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I. EINFUHRUNG: Weil3es Papier und viele ldeen

Ein groRer, alter Schreibtisch, davor ein gemdtlicher Sessel, die eigene geliebte Schreibmaschine
und Dutzende von Ideen im Kopf, heil3er Tee, der Blick schweift aus dem Fenster, die Gedanken
flieRen nur so aufs Papier und Regisseure reifden sich um die Verfimung — so romantisch-
verlockend die Vorstellung vom Autorendasein oftmals erscheint, die Realitat ist viel nlichterner:
Blcherschreiben ist harte Arbeit und Drehbuchschreiben erst recht!

Aber warum eigentlich? Die Idee zum Film ist bereits geboren, das Team vielleicht schon verpflich-
tet, eine Romanvorlage gibt es womaoglich auch — wozu braucht es noch ein spezielles Drehbuch
und die langwierige Arbeit eines Autors? Die Handlung ist schlief3lich bereits erfunden...

Drehbuchschreiben heif’t, eine Geschichte in bewegten Bildern zu erzahlen. Der vorhandene Stoff
wird nach filmischen Gesichtspunkten in eine dramaturgische Form gebracht: Haupt- und Neben-
handlung, Dialoge, handelnde Personen — alles muss in einen schllissigen Zusammenhang ge-
stellt werden und dabei spannend bleiben. Es ahnelt einem Puzzlespiel, von dem man nicht immer
genau weild, wie viele Teile es eigentlich hat. Vom Exposé zum Treatment Uber die erste Rohfas-
sung hin zum endgdtltigen Drehbuch vergehen nicht selten Monate oder gar Jahre, die dem Autor
viel Geduld und Kreativitat abverlangen.

Doch wahrend Romane Geflhle und Gedanken erzahlen kdnnen, muss ein Drehbuch sie filmisch
beschreiben und durch Bilder oder Symbole ersetzen — DrehbUlcher sind Kino im Kopf! Drehbuch-
autoren schaffen Szenen, geben technische Anweisungen, entwerfen Dialoge und fixieren im
Idealfall alle Ideen rund um den Film. Vieles lasst sich erzidhlen, lesen, sogar vorlesen, von Schau-
spielern darstellen aber lasst es sich deshalb noch lange nicht.

Il. WISSEN: Von der Idee zur Szene
I1.1 Arbeitsschritte bis zur Endfassung

Kein Drehbuch entsteht aus einem Guss. Es entwickelt sich vielmehr Uber verschiedene Zwi-
schenstationen in einem kleinteiligen Schaffensprozess.
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I1.2 Allgemeiner Aufbau und Layout

Ein Drehbuch ist kein Roman, der mitreiRend erzahlt und detailreich ausgeschmickt wird, sondern
eher die Bauanleitung fir einen Film. Bilder und Szenen muissen deshalb vor allem einpragsam
und unmissverstandlich dargestellt sein.

Formal gibt es noch keine verbindliche Norm fir Drehblcher, aber unter den Autoren haben sich
einige allgemeine Richtlinien durchgesetzt: Auf dem Deckblatt werden Titel, Version, der/die Autor/en
und die Anschrift angegeben. Relativ Ublich ist eine nicht-proportionale Schrift, wie z.B. Courier
New. Die SchriftgroRRe sollte 12pt nicht unterschreiten, der Zeilenabstand ist ein- oder 1,5-zeilig. Die
Ausrichtung erfolgt hochformatig auf A4 mit mindestens 3 cm breiten Randern.

> Jede Szene sowie alle Szenenlibergdnge beginnen mit einer in GroRbuchstaben notierten
Szenenuberschrift, die angibt, ob es sich um eine Innen- oder Aul3enaufnahme handelt,
wo die Szene spielt und zu welcher Tageszeit. Zu bedenken ist dabei, dass Abend- bzw.
Morgenszenen zwar stimmungsvoll, aber als Drehzeitraum nur sehr kurz sind und vom
Filmteam schwer eingefangen werden kdnnen: INNEN/KUCHE /TAG

> Daran anschlief?end folgt die Handlungsanweisung, in der die agierenden Personen und
ihr Handeln kurz beschrieben sind:
KATJA steht vor dem Kichenfenster und schaut hinaus. In der Hand h&alt
sie eine Kaffeetasse. IThre Schwester NORA kommt herein.

> Kinofilme leben zwar weniger von Rede und Gegenrede als das Fernsehen, Dialoge soll-
ten dennoch aullerst sorgfaltig gestaltet werden.

Dialog- oder Regieanweisungen

Tritt eine Figur oder Sprechrolle
KATJA zum ersten Mal auf, wird ihr

stehen in runden Klammern. (zitternd zu Nora) Name grof geschrieben.

Siehst Du den Mann an der Ecke?

(schreit)

Siehst Du ihn?
Nachbarin 1

(ruft vom Balkon)

Kleine Nebenrollen kénnen nummeriert
oder mittels AuRerlichkeiten gekennzeich-
net werden: Alte Nachbarin.

Seien Sie endlich still!

> |In amerikanischen Drehbichern sind oft exakte Kamerabewegungen wie z.B. Schwenk
oder Zoom notiert. Im deutsprachigen Raum ist dies untblich. Ziel sollte es stets sein, das
Drehbuch so zu schreiben, dass Kameramann und Regisseur beim Lesen bereits eine Ein-
stellung vor ihrem inneren Auge sehen.

> Szenenlbergange sind, dramaturgisch gesehen, besonders wichtig. Haufig beenden sie
eine Szene, wenn diese gerade besonders spannend ist, um die Intensitdt einer Geschich-
te aufrecht zu erhalten. Im Gegenzug ist es auch mdglich, die Szene fortzufihren, um dem
Zuschauer einen Moment der Erholung zu génnen. Szenenwechsel kdnnen deutliche Ak-
zente wie einen Zeitsprung oder Traumsequenzen markieren.

> Der Schluss ist der Punkt, auf den die Dramaturgie einer Geschichte zusteuert. Er vollendet
den Film konsequent und Uberrascht den Zuschauer im Idealfall mit unerwarteten Entwick-
lungen. Es ist jedoch abwegig, alles, was vorher erzdhlerisch aufgebaut wurde, rigoros bei-
seite zu schieben und ein kinstliches Ende zu erfinden. Wie auch immer ein Film ausgeht,
sein Schluss sollte nicht von der zuvor erzahlten Geschichte losgeldst sein.
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11.3 Fur die Umsetzung

Wenn der aulRere Rahmen steht, gilt es, die Einzelszenen zu formulieren. Fir ein Drehbuch sind -
im Gegensatz zu Prosatexten — einige handwerkliche und sprachliche Besonderheiten ein Muss.

Verwende...

’ Vermeide...
(.. stets Prasens )
Drehbuchszenen spielen immer in der Gegenwart. Rlckblenden ¥
oder Zeitspringe werden durch Kameraeinstellungen, Schnitte ( 'unsichtbare’ Handlung A
\usw. verdeutlicht. J Ein Drehbuch verzeichnet ausschlieRlich

¥ Gescheheq, das spater auch auf der Lein-
(. Dialoge mit kurzen, klaren Satzen ) (wand gezeigt bzw. gehdrt werden soll.
"lch versuche, an Schauspieler zu denken, wenn ich Dialoge schrei- n
be [...]" (W. Kohlhaase, Autor) Ein Drehbuchautor muss sich zur Ge- s N

.. unwichtige Informationen
Details mlssen nur unterstreichen, worauf
der Zuschauer aufmerksam gemacht wer

nauigkeit zwingen und bedenken, dass lange Satze, die sich pro-
\blemlos lesen lassen, fast nie in dieser Form gesprochen werden. )

4 den soll. Regieanweisungen werden also
(.. Kontraste und Gegenspieler A (MGglichst knapp gehalten. )
Genauso wie Gegenspieler eine Geschichte beleben, verleihen ihr 9
auch temporale und lokale Kontraste eine Dynamik. Der Detektiv, Vs - - ~
der einen Mérder sucht oder der afrikanische Einwanderer, der sich ..., alle Ideen auf einmal unterbringen
plotzlich in einer européischen Grofstadt zurechtfinden muss, trei- zu wollen . . .
\ben das Geschehen merklich voran. ) Auch wenn man brillante Einfalle hat, sie

haben nicht alle in einem Drehbuch Platz.
Ganz wichtig ist es, die eigenen Gedanken
2 und Texte zu kiirzen und gezielt auszuwah-
\Ien, bis ein stimmiges Bild entsteht.

B

-
.. glaubwiirdige Filmfiguren

"Das ist eine Arbeit, ahnlich wie bei einem Bildhauer, der langsam J
aus seinem Rohmaterial die Gestalt herausformt." (C. Fromm, Au- 5
tor) Filmcharaktere missen den Zuschauer fesseln. Er muss ihre Ve ~N

Ziele kennen, andernfalls werden Figuren schnell beliebig und
langweilig. Der Autor fragt sich deshalb immer, was bzw. wohin

sein Protagonist will und bietet den Zuschauern eine Identifika-

.. einen geradlinigen Handlungsverlauf
Um dem Zuschauer im Voraus so wenig
wie maoglich zu verraten, muss die Hand-

\tionsfléche an. Y, lung moglichst vielschichtig sein. Eine li-
» neare Erzahlung von Anfang bis Ende ist
oft wenig unterhaltsam und verschenkt
4 X X . i h Spannung, die durch ungewohnliche Wen-
-- eine sinnvolle Erzahlperspektive _ ) dungen, erhellende Rickblenden 0.a. er-
So wie ein Marchenerzéahler das Vertrauen der Kinder besitzt, ge- halten bliebe.
nief3t die filmische Erzahlperspektive das Vertrauen des Zu- \_ J

schauers. Oft werden Geschichten aus der Sicht der Hauptfigur »
erzahlt, sodass das Publikum genau so viel weilR wie der Filmheld

und unmerklich zum Verbiindeten wird. (" durchschaubare Figuren A

- / Wenn Filmfiguren oder ihr Handeln dem
9 Zuschauer keinerlei Ratsel mehr aufge-
(.. passende Ortlichkeiten A ben, lauft ein Drehbuch Gefahr, sich im
Raume transportieren Bedeutungen und tragen eine Szene mit: Belanglosen zu verlieren. Protagonisten
Biiros strahlen Arbeit, belebte StraRen Geschaftigkeit aus. Zu- sollten deshalb moglichst vielschichtig und
gleich kénnen Orte die emotionale oder psychische Situation der mit kleinen Geheimnissen ausgestattet
Figuren symbolisieren: Ein édes Feld wird den verwirrten Helden \werden. )
schutzloser erscheinen lassen, als wenn er gedankenversunken
\bei einem Freund auf dem Sofa sélle. )
¥
(~.. Wetter und Jahreszeiten h

Auch die Auswahl der Wettersituation beeinflusst das Befinden der
Filmfiguren. Regen oder starker Sturm kénnen generelles
Unwohlsein in eine Situation bringen, aber auch befreiend oder
reinigend wirken. Dieses Stimmungsstilmittel sollte jedoch vor-
\sichtig eingesetzt und keinesfalls Uberreizt werden. Y,

o

(...Wendepunkte und dramaturgische Elemente

Filme werden ebenso wie Theaterstlicke oder Prosa in einer Span-
nungskurve erzahlt, die den Handlungsbogen geschickt von der
Ausgangssituation Uber Konflikte und plétzliche Wendungen bis
\zum Ende spannt.

~\

L4

N
.. authentische Szenen

Gute Geschichten brauchen vorweg eine griindliche Recherche.
Orte, Typen oder Milieus, die beschrieben werden, sollte man ken-
nen. Das heil3t nicht, dass jeder Schauplatz erst bereist, Moden
und Dialekte 1:1 (ibernommen werden mussen oder Science-
Fiction-Geschichten nicht erlaubt wéren. Ziel ist es aber, Denkwei-

sen und Geflhle hinter der Sprache zu erspuren und Charakte-
\ristika zu entdecken.

J
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Ich kann nicht schreiben...

Wie jeder andere Beruf auch, geht der des Drehbuchautors nicht immer leicht von der Hand. Ein Patentrezept, mit
dem sich klassische ,Stolpersteine’ Uberwinden lassen, gibt es — abgesehen von handwerklichen Fahigkeiten, die man
trainieren kann — leider nicht. Jeder Autor ist anders und nahert sich demzufolge auch seinen Geschichten und Figuren
in individueller Weise. Wichtig ist es, die eigenen Bedurfnisse flr den kreativen Schreibprozess zu kennen und Schreib-
hemmungen mit kleinen Belohnungen, regelmafigen Pausen oder bestimmten Ritualen bewusst zu Gberwinden.

Ill. ANWENDUNG: Dramaturgisch denken — Drehbticher schreiben
l11.1 Rezeptive Filmbildung

> Die Schiler sehen und bewerten das 24-Interview mit dem Drehbuchautor Wolfgang
Kohlhaase. In diesem Zusammenhang setzen sie sich mit seiner Behauptung auseinander,
ein Drehbuchautor schreibe immer irgendwo ab und erértern, warum Kohlhaase dies sogar
flr zulassig und forderlich halt.

> Die Schiler informieren sich Uber die Drehbuch-Beispiele auf 24. Sie formulieren Eindrliicke
und diskutieren Fragen oder Anmerkungen. Danach erhalten sie die erste Seite eines ih-
nen unbekannten Drehbuchs oder Romans. Sie skizzieren in wenigen Satzen, wie die be-
treffende Eingangsszene fortgeflihrt werden konnte. AbschlieRend vergleichen sie ihre
Ausfihrungen mit der Fortsetzung im vorliegenden Drehbuch bzw. Roman.
> Fragestellung: Welche Unterschiede und Gemeinsamkeiten kennzeichnen Drehblicher
und Prosaliteratur?

[11.2 Aktive Filmbildung

> Die Schiler lesen einen kurzen Prosatext, gliedern diesen in sinnvolle szenische Abschnit-
te und betiteln sie mit kurzen, aber aussagekraftigen SzenenUberschriften.
> Fragestellungen: Nach welchen Kriterien konnen die einzelnen Abschnitte unterteilt
werden? Wann erscheint es sinnvoll, eine neue Reihenfolge festzulegen? Welche An-
haltspunkte fir die Umsetzung in einem Szenarium ergeben sich daraus womaglich?
> Die Schiler schreiben ein Romankapitel exemplarisch in eine Drehbuchszene um. Dabei
sollen auch die in Kapitel 11.2 beschriebenen formalen Vorgaben und die Schreibtechniken
eines Drehbuchs berlcksichtigt werden. Anschliefend kann die Szene in der Klasse dar-
stellerisch improvisiert werden.
> Fragestellungen: Wie vermittelt das Buch Wissen und Geflihle? Welche Erzahlinforma-
tionen fallen durch das Umschreiben weg? Worin ist die filmische Erzahlung dem ur-
springlichen Buchkapitel womaoglich Uberlegen, wo zeigen sich Defizite? Welche
Schwierigkeiten ergeben sich aus der Umsetzung einer Romanvorlage?

IV. WEITERFUHRENDE LITERATUR UND WEBLINKS

> http://www.vierundzwanzig.de/drehbuch (Link zum Gewerk auf 24 mit Interviewclips, Film-
ausschnitten und Hintergrundinformationen)

> http://www.moviecollege.de/filmschule/drehbuch/index.htm (Gut aufbereitetes Basiswis-
sen zzgl. Linksammlung rund um das Themengebiet Drehbuch mit Drehbuch-Format-
vorlage zum kostenlosen Download und zwei ,Guided Tours’)

> http://www.filmevona-z.de/filmcreativ_drehbuch.cfm (Drehbuchbdrse mit kostenlosem
Download-Angebot fiir deutsche Originaldrehbicher)

> Hermann, Ulrich: Stoff. Von der Idee zum Drehbuch, Verlag der Autoren, Frankfurt am
Main 2005. (Interviews mit deutschen Drehbuchautoren lber die Praxis des Schreibens)
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BEGRIFFE UND NOTIZEN

Drehbuch:

. Ein Drehbuch schrei-
ben, ist das Notieren
einer Geschichte zum
Zwecke ihrer Verfil-
mung.”

(Wolfgang Kohlhaase,
Drehbuchautor)

,Suspense’
.Suspense heifdt, der
Zuschauer weifs mehr
als das Opfer.”
(Christoph Fromm,
Drehbuchautor)

Exposé

Szene

Diese und weitere
Begriffe unter:
http://www.vierund-
zwanzig.de/glossar

AUFGABEN |: WeilRes Papier und viele Ideen

> Schildere Deine eigenen Schreiberfahrungen beim Verfassen
von Briefen, Gedichten oder auch Klausuren. Wie Uberwindest
Du ggf. auftretende Schreibprobleme? Informiere Dich gemein-
sam mit Deinen Mitschilern Uber Methoden, die helfen konn-
ten, Schreibhemmungen zu Uberwinden und kreatives Schrei-
ben zu beglnstigen.

AUFGABEN ll: Von der Idee zur Szene

> Schaue Dir im 24-Interview Christoph Fromms Erklarungen zu
Suspense’ und Schockeffekt an. Welche Unterscheidungen
trifft Frommm flr den Aufbau von Spannungskurven und Gegen-
spielern? Was erzeugt bei Dir und Deinen Mitschiilern Span-
nung? An welchem Punkt kippt sie in Angst oder Gruselgeflhle
um?

> Sammle mit Deinen Mitschilern in einem Gruppengesprach
stichwortartig emotionale Eindrlicke zu den nachstehend aufge-
fuhrten Platzen. Stelle fest, ob und inwieweit sich die Assozia-
tionen voneinander unterscheiden. Versuche, mit geringfligigen
Nuancen aus den neutralen Orten konkrete Stimmungstrager zu

machen.
Ort Emotion
> Hohle > sich eingeengt und angstlich flhlen versus ge-
borgen in einem Versteck sein
> eine dunkle, kalte Hohle
> Meer

> Restaurant

> GroRstadt

> Wald

AUFGABEN lll: Dramaturgisch denken — Drehbicher schreiben

> Gliedere eine Erzdhlung in Einzelszenen und schreibe jede auf
eine gesonderte Karteikarte. Schiebe die Karten nun hin und
her, bis Du eine Szenenfolge erarbeitet hast, die Spannung ver-
spricht, ohne entscheidende Details vorweg zu verraten. Wie
verdndermn sich Deine Szenen? Welche Konsequenz hat das ggf.
fir die Gliederung und Ordnung der Inhalte?

> Schreibe fur einen Film, dessen Ende Du Dir anders gewtlinscht
hattest, einen neuen Schluss. Versuche, den Leser bzw. Zu-
schauer moglichst mit einer unerwarteten Wendung zu Uberra-
schen und den Film dennoch konsequent zu Ende zu fihren.
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